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Prague Stuckists na Spilberku

V roce 2004 jsem se pfi pobytu v Londyné se-
znémil se stuckistickym hnutim. Stuckismus vznikl
v britské metropoli v roce 1999 jako reakce
na mohuty ndstup konceptudlnich trendd a no-
vych médii. Stuckismus prosazoval myslenku,
e malba nenf mrivd, a Ze md svou budoucnost
i v uméni 21. stolefl. Pod timto podnétem jsem
po ndvratu do Ceské republiky zorganizoval
projekt Prague Stuckists, jehoz cilem bylo prezento-
vat rozné styly soucasné klasické nekonceptudlni
malby predstaviteld mladsi vytvarné generace
v Cechdch a na Moravé. Ndézev projektu jsem
zvolil tak, aby byl dobfe pochopitelny v zahrani¢f,
pro které je slovo Prague nejznaméjsim pojmem
vztahujicim se k nasi republice. Projekt jsem ovsem
koncipoval tak, abych upozomil na fakt, ze u nds
existuji dvé hlavni vytvarnd centra, Praha a Brno.
Prague Stuckists jsem organizoval jako volné sdru-
zeni nezavislych vyraznych uméleckych indivi-
dualit, v némz mé&li rovnomérmné zastoupeni autofi
z moravské i ceské metropole. Persondlni obsazent
projektu proslo béhem dvandcti let mnohymi zmé-
nami. Za t&ch dvandct let prosla mnohymi zménami
i nase vylvarnd scéna. Projekt vznikal ve vyhrocené
atmosféfe napéti, které panovalo mezi pfivrzenci
klasickych a konceptudlnich uméleckych sméro.
Mezitim se hroty konfliktu dévno otupily a klasické
a konceptudlni frendy dnes v poklidu existuji vedle
sebe a nékdy i ve vzdajemné kooperaci. Nicméné
i tak stojf za to seznamovat vefejnost se zajimavy-
mi proudy souc¢asného klasicky orientovaného

vytvarného umeéni. Oficidlni muzea a galerie dnes
nabizejf vystavy soucasné konceptudlni i klasické
tvorby, takze ma divak dostatek moznost vybrat
si to, co je nejblizsi jeho vlasmimu vkusu. Vlastnf
vkus je ostatné nejlepsi zpisob jak se orientovat
ve svété soucasného uméni, kde pisobf stale vice
autort a fim se stava spekirum tvorby roznorodsjsf
a neprehledn&jsi. Moznd ale pifsti generace no-
idou ve zp&iném pohledu na na3i soucasnost
jednotici prvky, které s odstupem spoji zddnlivé
nesourodné fragmenty rdznych vytvamych prou-
du, a celou nasi dobu budou vnimat jako jeden
umé&lecky sloh, kterému vymysli novy ndazev. To
je ostainé proces, ktery v historii stéle probihd.
Stiedoveky ¢lovék netusil, ze Zije v gofice, ani ba-
rokni, ze Zije v baroku, natoz aby ho napadlo, ze
Rembrandt a Rubens mohou mit néco spolecného.
Projekt Prague Stuckists chce nabidnout jeden
z moznych pohledd na soucasné vytvarné dént
u nds, aniz by si osoboval nérok na objektivitu.

| kdyZ se projekt Prague Stuckists primémé za-
mé&fuje na malbu, je uz od pocdtku jeho soucdsti
m& fotografickd tvorba. Je to déno tim, ze pra-
cuji spise s malifskym vid&nim nez s fotografickou
estefikou, jak ji zformovalo 20. stolefi. Je mi bliz-
ka tradice fotografie 19. stoleff, kterd usilovala
do jisté miry o malifské vyznéni snimku. Toto vni-
méni dosdhlo vrcholu v secesnim piktorialismu,
ktery ovladal fotografii prelomu 19. a 20. stoleff,
nez ho wytlacily do pozadi konstrukfivistické po-
stupy avantgardy. Ve svych snimcich se soustfedim



na krajinu nocnich mést. Snazim se upozadit své
tvirei ego a stat se dokumentatorem specifické at-
mosféry jednotlivych méstskych evrti. Kazdé mésto
ma své specifické barvy, chuté a ving. To stejné
plall o atmosfére roznych &hvrtl v jednom mésts.
Jinou atmosféru maji v Brn& Husovice a jinou Sta-
ré Brno, jinak pusobf v Praze Zizkov a jinak Smi-
chov, jinak vyznivé v Llondyné Croydon a jinak
Shoreditch. Myslim si, Ze nejlépe se d& atmosféra
méstskych &tvrtl vnimat v noci. Tehdy utichne pra-
covni shon velkomésta a v liduprazdnych ulicich je
mozné vnimat misini genius loci. Vechno psobi
vznesenégji a velebnéji, jako by se teprve v nocnim
fichu mohl rozezvucet utajeny hlas méstské ctvr-
fi, ktery se nese vysoko vzhoru, aby se rozeznél
na mohutné nebeské klenbé.

Na svych fotografiich nedokumentuji  suse
a popisn& podobu rdznych zakouti. Hlavni roli pro
mé hraje barva a svétlo. V jejich vzdjemné kombi-
naci a spolupisobeni je mozné stopovat atmosféru
daného mista. Odstiny barev tvarovanych svétlem
se v jinych &astech mésta trochu i3l a pozornému
divakovi prozradi leccos o specifické prichuti &tri.
Atmosféra ¢&ivrti neni Oplné nehybnd, ale méni se
v pribéhu roénich dob. Zachyceni promén atmo-
sféry v zdvislosti na rognich dobdéch je dalsim cilem
mych fotografii. Snaha o vysfizeni genia loci stoj
i za mymi graficky manipulovanymi fotografiemi.
Smyslem t&chto manipulaci nenf pokus o lacinou
efekinost, ani didaktickd osvéta, co se da délat
s modernimi grafickymi programy, ale zase jen Usi-
It o vystizent skryté duse mésta nazirané z roznych

Ghlo pohledu.

Jan Spévacek patit mezi nekdejsi zaky Jiftho
Naceradského na Fakulté vytvarnych uméniv Brné.
| kdyz se Naceradsky v 60. letech 20. sfoleti
efabloval jako jeden z nejvyraznésich predstavi-
teld tuzemské nové figurace, Spé&véckova tema-
ficka skala pokryva sirsi spekirum malifskych zanrd.
Vedle figurativni tvorby se vé&nuje také krajinomal-
bé. Krajinomalba se postupné stala hlavni oblas-
ff Sp&vackova wyivarného zdimu a fo predeviim
v motivu vodnich hladin. Wrazovou sflu vodnich
hladin evropskému umeéni objevil symbolismus pre-
lomu 19. a 20. sfoleti. Stalo se to pfedeviim za-
sluhou belgického symbolisty Fernanda Khnopffa,
ktery prvotni inspiraci anglickymi prerafaelity pre-
favil ve svébytnou oblast maliiské tvorby ovliviiu-
jici ve své dobé umélce ve viech koutech Evropy.
Tématika vodnich hladin nebyla samodcelnd, ale
symbolizovala ponor do hlubin vlasini duse ofevi-
rajici prostor pro introspekci a meditaci. | kdyz
Spévacek maluje své obrazy sto let po dané ume-
lecké epose ve zcela jiném kontextu, predstavuje
i pro néj podstatu jeho praci prave duchovni slozka
zminéného motivu. Sousifedény zdbér na vodni
hladinu prosel u Spévacka za témér dvé desetileti
postupnymi proménami.

Na konci Q0. let vynikaly Spévéckovy vodni
hladiny vytitbenym smyslem pro zachycent atmo-
sféry. Jemné prechody barevnych odstind navo-
zovaly iluzi citlivého vystizeni atmosféry konkrét-
ntho mista a Easu. Vyzafovaly sugestivni ndladu,
kterd podnécovala k melancholickému premitant.
Po roce 2000 Spévacek opustil jemnou pra-
ci s barevnymi odstiny a soustfedil se na hutnou



strukturu malffské hmoty. Zmizely odstupfiované
tony atmosfér a vodni hladina se stala jakymsi
obecnym substratem pronikajicim k podstaté ma-
térie. Obrazy az na dfei oprosténé od viech vlivl
okoli privadély divaka k soustfedéné meditaci
témef buddhistického charakteru. Obecné se mali
tehdy ve své tvorbé dostal k urcité minimalistické
poloze. Kolem roku 2005 se do Spévackovych
vodnich hladin zacaly vracet barevné atmosféry.
Neslo oviem o ndvrat k divéjsi tvorbé v pravém
slova smyslu, ale o jisty druh syntézy, kdy se cisté
naladovy pohled na vodni plochy organicky spoiil
se soustredénym meditacnim ponorem do kraji-
ny. Nedlouho poté zacal autor zapliovat jezera
a kaluze kachnickami, skutecnymi a ve v&fsi mite
i gumovymi. Jejich prostfednicivim zacaly do ob-
raz pronikat groteskni namety, ale i filozofick
zamysleni. Kolem roku 2010 se konkrétni motiv
kachnicek transformoval do abstrakingjsi polohy
v cyklu biotopl. Spévécek sleduje vodu primamé
jako prostredi Zivota specifické komunity Zivocich®
a organismy. Tyto Zivé bytosti na obraze mnohdy
nejsou patrné a dajf se jen tusit pod vodnim povr-
chem. Spévacek omezuje rozsah barevné skaly
a nechdvd v sirokych tazich vyniknout velkory-
sému monumentdlng posobicimu malifskému  ru-
kopisu, ktery v omezeném mnozsivi tahd posunuje
vodnf hladinu do ponékud abstraking pUsobici
archetypdlni podoby.

Asi nejpozoruhodn&jl vyvoj mezi vystavuii-
cimi umélci prodélala za poslednich patndct let
tvorba Lukase Orlity. Orlita stejné joko Spévacek
vystudoval brnénskou Fakultu vytvarnych uméni

v ateliéru Jittho Naceradského. Kolem roku 2000
byl zapiisahlym fotorealistou ve smyslu tvorby
Gerharda Richtera, pficemz jeho nefiguralni ob-
razy mostd odpovidaly dokonce hyperrealismu
zalozenému na jemné préci s barevnymi odstiny
a svéflem. Mel nabidky odejit studovat do ate-
liéru Zderika Berana na prazské Akademii vy-
tvarnych uméni, ktery predstavoval nejdolezitejsi
liheri hyperrealistd v této republice. Orlita ale misto
toho za&al malovat abstrakini obrazy s fosforujici-
mi barvami. Posléze vyuzil motivu nejvyraznéjsich
maleb svého hyperrealistického obdobi, mosto.
Mosty uz ale nesledoval z hlediska posobenf ba-
revné svételné atmosféry, ale jako konstruktivistické
struktury. Realisticky pUsobici obrazy se postupné
ménily na abstrakini kompozice, v nichz z mostu
zistala jen nosnd prostorové pisobici geomet-
ricka struktura. Pravouhlé linie se postupné zacaly
deformovat v kiivky na zdkladé zékonitosti 3D
grafiky. Na obrazech vz zmizely jakékoli prvky
pfipominaijici vychozi mosty. Kfivkovité abstrakini
obrysy ¢asem nabyly organickou podobu a pre-
transformovaly se ve futuristicky plsobici postavy
z fise science fiction. Pfi pohledu na Orlitovy obra-
zy z uplynulych patnécti let moze mit divak pocit,
Ze jde o naprosto nesouvisejici dila roznych umél-
cb. Kdyby si je ale chronologicky sefadil do jedné
fady a prehrdl sije v pocitaci za sebou, objevila by
se pred nim souvisld animace plynule a postupné
se ménicich tvard.

Orlitova tvorba prochdzi logickym, plynulym
a zdkonitym vyvojem. Zda se, jako by jeho tvor-
ba byla Zivym organismem, ktery zevniff ovladda



urcity duchovni princip, pod jehoz pisobenim se
modeluje joko tvamda hmota. Duchovni princip
prostupuje ¢isté geometrické tvary, které pod jeho
silou ozfvaif a vyjadriujf skryté symbolické vyznamy.
Nejnovéjsi Orlitovy prace prezentované na této
vystavé pokracuji v nastoleném organickém vy-
voji. Tvary, které jest& pred tfemi lety formovaly
futuristické kybernetické postavy se opét fragmen-
tuji, podobné& jako to Orlita délal pred deseti lety
se svymi mosty, a preméfiujf se v abstrakini kompo-
zice. Orlita se soustfedi na vyrazovy prvek geo-
metrického pdsobeni a barevnou slozku potlacuje
do pozadi. Poprvé ale ve vyvoiji jeho organickych
forem prekracuji tyto Zivotem pulsujici bytosti jasn&
dany obdélny formdét &tvercového plaina. Pod-
manily si jeho limity, zrusily ho joko pevné dany
objekt a zmenily tvar jeho obrysovych linif. | kdyz
Orlita dlouhodobé pracuje s 3D optikou, jeho dila
zaginaji do frettho rozméru prechazet i fyzicky.
Tomdas Spevak vystudoval brnénskou Fakul-
tu vytvarnych uméni v ateliéru Tomdse Lahody.
Od zacdtku jeho uméleckého vyvoje mu bylo
vlastni realistické vidéni svéta. Od konvenéntho
pojeti realistickych tradic v pocéfcich své umé-
lecké drahy se propracoval k osobitému malff-
skému stylu. Z&kladem Spevdakova pojeti obrazu
ie filmové vidéni kompozice. Pojedndni prostory,
objemd, 6hlo zabéru odpovida vidéni kamerama-
na. Ve své prapdvodni podobé filmafské vnimant
obrazu uved! na vyivarnou scénu v mezivdleené
dob& americky malif Edward Hopper. Ve své-
tové malbé tento piistup prosel bohatym vyvojem.
Na nasi malifskou scénu uvved! filmové pidsobict

kompozici v modemf podobé& Daniel Pitin kolem
roku 2000. Naddle ale toto pojeti u nds zistava
pomémé neobvyklym zplsobem malifského vy-
j¢drenf. Tomd&s Spevak tak predstavuje v tuzem-
ském kontextu do zna&né miry origindini malifskou
osobnost. Jako mél kazdy filmovy kameraman
pred ndstupem digitdIni éry vlasini zpUsob svice-
ni scény, ktery jeho filmdm dodal specifické barvy
a rozvizeni svéflo, tak i Tomds Spevék pracuje
s osobitym koloritem a svételnym aranzmd, jemuz
dominuji modrozelené tény a kalné podvecerni
svétlo. Zajimavy prvek predstavuje i kombinace
hyperrealistického pojednani postav a predmétd
s Eastmi kompozice, které Spevak zpracovavd jen
nadznakové v uderné zkrafce, a fragmenty pléma,
které malif nechdava prazdné, pokryté jen bilym
Sepsem. Tyto prvky ale na obrazech nepdsobf
jako shluk nesourodych ¢asti. Tomds Spevdk je
zcela organicky spojuje v jeden nedélitelny celek.
Pfechody pUsobi velice pozvolng, takze si divak
pfi prvnim pohledu ani nevsimne, kde fotograficka
vémost zivérnéného objekiu prechdzi v prézdnou
plochu. K jejich propojenf prispivé i fakt, ze autor
nechdvd &ésti nezaschlé barvy stékat po plame.
Stopy  stékaijici barvy 3ikovné propojuji zminéné
roznorodé ¢dsti a navic doddvaiji obrazom dyna-
miku a tim i dojem pohybu oZivujictho d&j. K cel-
kovému vyznéni pfispiva i chytrd kombinace oleje
a akrylu v kazdém z obrazd.

Jako jednotici tematicky motiv Spevékovy tvor-
by lze oznagit destrukei. Af uz jde o dievéné domy
poskozené hurikénem nebo povodni, rozpaddava-
fici se chudinské ¢&tvrti velkomést, havarovand



auta zachrafiovand pozdariky v kombinézdach
anebo i chirurgické zdkroky na operacnim sdle,
které jsou zase destrukef lidského t&la. Destrukce
ve Spevdkové dile oviem nenf procesem snazicim
se navodit dojem brutality nebo bulvamim zachy-
cenim né&jakého nestést. Destrukce na autorovych
obrazech ma spise podtext existencidlni, do sebe
uzavieného celku. Svou podstatou také prispiva
k umocnéni efekiu dynamiky a probihajictho déje
na filmovém platné.

Marek Slavik paffi mezi absolventy nékdejsi-
ho ateliéru Zdenka Berana na prazské Akademii
vytvarnych uménf. Uz béhem studii se fadil mezi
nejvyrazn&jsi predstavitele nejmladsi  genera-
ce Beranovych studentd. Vzhledem k tomu, Ze
za nékolik let poté profesor Beran z akademie
odesel a ateliér se zacal zamé&fovat na jiny druh
malby, ndlezi tak Slavik k jedné z poslednich
vrstev umélct, ktefi prosli jedinym vysokoskolskym
afeliérem zamé&fenym u nds systematicky na vyuku
hyperrealismu. Hyperrealismus zachycuje témata
s fotografickou vémosti. Fotografickd optika je ale
pro n&j na rozdil od fotorealismu pouze vychozi
malitskou formou, kferd slouzi jako podklad pro
hlubsi obsahové sdéleni nebo netradienf a origi-
ndlnf kompozi¢ni postupy.

Obrazy Marka Slavika maji v sob& nédech
nevyf¢eného tajemstvi. Cosi vyznamové zastfené-
ho se skryvd v pozadi. K tomuto pocitu piispiva
i umé&lcova technika. | kdyz maluje hyperrealis-
fickym zpUsobem, ktery vytaif pii prvnim po-
hledu na obraz dojem fotografie, pfi pozormém
zkoumani divak zjisti, ze se v fomto smé&ru jeho

malby v n&cem lisi. Kresebné linie pisobi ponékud
rozostiené a doddvaji obrazim dojem naznaky,
ktery se bréni polopatické popisnosti. Dané vyzné-
ni umocrivje Slavikova prace s barvou a svétlem.
Dominuje zde kolorit zalozeny ne na ostrych to-
nech, ale na nékolika barvach, které svou kvalitu
ziskévaiji bohatym a citlivym odstupriovénim jejich
odstind. Autor s oblibou pouzivd predeviim mod-
ré a zelené tony. Barvy zaléva flumené rozptylené
svétlo, které je formuje a v tomto spojeni vytvéri
na plainech zvlgsii atmosféru. Napliivje malby
specifickym oparem, v némz se umocrivie efekt
lehce rozostiené kresby. Svétlo nekdy pusobi po-
temnéle a evokuje dojem bliZici se boutky, coz je
patmé ve Slavikovych krajinach. MaliF je schopen
vytvétet kvalitni krajiny i figurdini obrazy. Oba tyto
odlizné tematické okruhy posobi jako dvé strany
t¢ze mince. Krajiny v sob& nesou tajemstvi v pohle-
dech do skrytych zdkoutl lesd se stromy spadeny-
mi v boufce nebo podobnym dojmem zlovésmé-
ho tajemstvi pdsobicimi bazinami. Ono zlovéshné
fojemstvi se skryvd i ve figurdlnich obrazech,
v nichz nékdy hlavy postav mizl az za okrajem
platna nebo jsou jinak skryté a jeste vice zne-
jasiujl motiv kompozice, kterd uz sama o sobé
m0ze ddvat podnét k roznym interpretacim. Slavik
si klode mnohé existencidlni otazky, které v divd-
kovi podnécujf tvahy o smyslu civilizace, ¢lovéka
a kazdodenniho Zivota, na jehoz kiehkost upozor-
fuji ené motivy zaniku.

Igor Grimmich vystudoval Akademii vytvarnych
uménf v ateliéru Michaela Rittsteina. S tim souvisi
také expresivn&jsi naboj, ktery v riznych formach



prostupuje jeho obrazy. Tomu odpovidd i ba-
revnd slozka maleb. Grimmich nepracuje s jem-
nymi pfechody barevnych odstind. Pouzivd jasné
definované tény, které neodpovidaii vidéné sku-
tecnosti, ale nesou v sob& vyznamovy obsah.
Cervené nebe nad méstem, vyrazné modré, ze-
lené i proniky jedovatych Zlutych posunuji vyjevy
za hranice optické reality do oblasti dramatickych
vizi, v nichz se misi zneklidfiujici perspekfivy nasf
civilizace s ironickym nadhledem. Pojem moderni
civilizace tvoif motiv, ktery se jako souvisla linie line
celym autorovym dilem. Nékdy se projevuje jako
pohled na ulice neklidného zalidnéného velko-
mésta protkaného inzenyrskymi sitémi, silni¢nimi
tahy o dlouhymi fadami domovnich blokd. Jindy
ide naopak o pohled do pustiny, v niz se rozez-
ni civilizaéni akord pifiezdem auta nebo alespon
cyklisty, pfipadné se divakovi naskytine pohled
na opusténou stavbu v rozlehlém prazdném
prosforu.

Grimmichova vyrazova 3kdla je pomé&mé 3i-
roka. Uz samotné pojeti méstské krajiny u n&j pro-
Slo zajimavym vyvojem. Autor mésto nahlizi z ptaci
perspeklivy, a tak se pred divékem otevird panora-
maticky a prostorovy pohled na velkomésto. Jesté
b&hem svych studil vytvarel kompozice, kde se
z pohledu dravce letictho nad ulicemi pred o¢ima
formovaly mohutné bloky vysokych domu, kferé
vynikaly svou monumentalitou umocnénou tim, ze
se umélec soustfedil na jejich objemy a zbavoval
ie prebytecnych detaild. Novéjsi méstské scenérie
pracuji naopak s detailni kresbou, kterd u maleb
vyvoldva az dojem architektonické vizualizace.

Grimmich do nich vndsi zvlasini estetiku, kterd
pfipomene ilustrace védeckofantastickych knih
z 50. let 20. stoleff prindsejici futuristické projek-
ce mést budoucnosti. Ty se oviem na zacatku 21.
stoleti dostévaiji do pozice, joko by dand futuris-
fickd utopie byla skute¢n& zrealizovana. Obroz
neni pro Grimmicha jen statickou pfesné danou
plochou. Umélec v nékterych pfipadech nechava
v obrazové podlozce hluboké praskliny, které
evokuiji dojem propadlé vozovky a doddvaji mal-
bam trell prostorovy rozmér.

V zdbérech z volné neurbanizované pifrody
se Grimmich soustfedi na zdkladni monumentalnf
objemy, plochy a diorazng omezuje detail. Dand
platna vyniknou obzvlgste tam, kde autor pouziva
fluorescenénich barev, které pod UV zdfenim svi-
tf. Obraz tak ziskavd dvoji podobu. Jinak pusobt
za piirozeného svétla a jinak ve tm&. Malby, kfe-
ré behem dne posobi velmi nendpadné, za¢nou
za tmy barevné zd&fit a doddvaif stejnému dilu na-
prosto odlisnou podobu. Divdk se tak za odlignych
svételnych podminek moze na jednom pldiné divat
na dva zddanlivé riznorodé obrazy.

Robert Jands
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Galerie Dolmen, Brno, Praha - Uvizli v listopadu 11/ Stuck in the Middle
of November |l
2010 Galerie 21. stoleti, Praha - Stuckisté a hosté /Stuck af the National Gallery
2011 Vystavni sifi v Divadle Karla Pippicha, Chrudim — Prague Stuckists
Lauderdale House, London - Enemies of Art
Vystavni siii Mdanes, Praha — Art Prague
2012 Zdamek Letovice — Prazstf stuckisté /Stuck in the Castle
Bermondsey Project Space, London - Stuckists: Elizabethan Avant-Garde
2016 Muzeum mésta Brna, Brno - Prague Stuckists

Seznam &lend stuckistickych projektt v Ceské republice?

Prague Stuckists (zalozeno 2004)

Robert Jands (od 2004 (vyst. 2007, 2008a, 2008b, 2010, 201 1a, 2011b, 201 1¢, 2012q,
2012b, 2016)

Luk&s Orlita (od 2004 (vyst. 2007, 2008b, 2010, 201 1q, 201 1¢, 2012a, 2012b, 2016)
Jan Spévacek (od 2004) (vyst. 2007, 2008a, 2008b, 2010, 201 1a, 2011b, 201 1¢, 2012aq,
2012b, 2016)

Igor Grimmich (od 2012 (vyst. 2012a, 2012b, 2016)

Marek Slavik (od 2013) (vyst. 2016)

Tomds Spevak (od 2014) (vyst. 2016)

'V piipadé vystav v Ceské republice jde o vystavy skupiny Prague Stuckists, kromé vystavy Art Prague, kde 3lo o skupinové za-
stoupeni Prague Stuckists v rémci prezentace Galerie Arskontakt. V piipadé vystav konanych v zahrani¢i jde o mezinarodni stuckis-
fické vystavy, kde Prague Stuckists tvorili ¢ast veastnikd v rozsahlejsim souboru umélcd z riznych zemi.

?Seznam piindsi prehled stuckistickych projektt v Ceské republice. Uvadi rok jejich vzniku a v jednotlivych umélcd dobu jejich
pUsoben( v ramci projekiu. Ddle piindsi seznam viech umélcd, kiefi se jako hosté Gcashili jednotlivych vystav Prague Stuckists
v Ceské republice. V zavorce jsou u kazdého z vytvarniki také podle dat uvedeny vystavy, jichZ se v ramci projektu Prague Stuckists
Geastnil, af jiz doma nebo v zahraniéi. V pripadé, ze se v jednom roce uskutecnilo vice vystav, jsou odliseny pismeny a, b nebo ¢
podle pofadi, v némz jsou uvedeny v seznamu vystav Prague Stuckists.



Byvali élenové Prague Stuckists

Filip Kudrmae (2004 - 201 1) [vyst. 2007, 2008b, 2010, 2011q, 201 1b, 201 1¢)

Katefina Pazoutovd (od 2004) (vyst. 2007, 2008b, 201 1b, 201 1¢|

Martin Salajka (2004 - 2011, 2012 - 2013) (vyst. 2008b, 2010, 20110, 201 1b, 2012q, 2012b)
Jaroslav Valeeka (2004 — 2012) (vyst. 2007, 2008b, 2010, 2011q, 2011b, 201 1¢)

Jift Hauschka (2005 - 2013] (vyst. 2007, 2008a, 2008b, 2010, 2011q, 2011b, 2011¢, 2012q,
2012b)

Jaromir 99 (2010 - 2012) (vyst. 2010, 201 1a, 2011b, 201 1¢]

Markéta Urbanova (2010 — 2013) (vyst. 2010, 2011q, 2011b, 201 1¢, 2012b)

Jan Gemrot (2012 - 2013) (vyst. 2010, 2012a, 2012b)

Hosté na jednotlivych vystavdch Prague Stuckists
Jan Karpisek (vyst. 2007, 2008b)

Barbora Lungovd (vyst. 2007, 2008b)

Jana Prekopova (vyst. 2007)

Roman Franta (vyst. 2010)

Karel Jerie (vyst. 2010)

Lukas Miffek (vyst. 2010)

Prague 7 Stuckists (zaloZzeno 2005)
Kip Allan Bauersfeld (od 2005

Bohemia Stuckists (zaloZeno 2008)
Jane Dunn {od 2008)

Central Europe Stuckists (zalozeno 2012
Jaroslav Vale¢ka (od 2012)

Markéta Koreckovd (od 2012)

Jan Macko (od 2012)

Ji¥f Hauschka (od 2013)

Markéta Urbanovd (od 2013)
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Husovice — Svitavské ndbrezi IV bfezen 2015, c-prinf, 33x50



Mésiéni vrani oko, 2015, manipulovand fotografie, c-print, 33x50



Otravené rubiny IV, 2015, manipulovand fotografie, c-print, 33x50



Panska Il - listopad 2014, c-print, 33x50



Smichov - Jandckovo nébrezi lll — leden 2013, c-print, 33x50



Staré Brno — Hybesova Il - listopad 2014, c-print, 33x50



Zébrdovice od Gargulékovy XI — bfezen 2015, c-print, 33x50
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Bez drzeni IV,
2014, okryl na platng,
190x150




Bez drzeni IV,
2014, akryl na platneg,
190x150




Bez drzeni VI,
2014, okryl na platng,
190x150




Bez drzeni VI,
2014, okryl na platng,
190x150




Oslnén,
2014, okryl na platng,
190x150




Oslnén,
2014, okryl na platng,
190x150




Staré nedéle, 2012 - 2013, akryl na plamneg, 150x330



LukAS ORLITA




Mandorlaseed,
2015, akryl a olej
na plaineé, 200x80




Mandorlachurch,
2015, akryl a olej
na plaing, 200x80




Mandorlascape, 2015, akryl a olej na platng, 80x200



Mandorlascape, 2015, akryl a olej na platng, 80x200



Mandorlaspace-baroque, 2015, akryl a olej na plaing, 100x150



Mandorlaspace-op-art, 2015, akryl a olej na platng, 100x150



Mandorlaseed,
2015, akryl a olej
na plaineé, 200x80




MAREK SLAVIK




Mdme tady technare, 2005, okryl a olej na plaing, 100x140



Zidovka I, 2014, olej na pléing, 90x120



Pod jezem |,
2014, olej na plamng,
Q5x95




Pod jezem I,
2014, olej na plamne,
Q5x95




Bazina VI, 2014, olej na plaing, 110x150



Bazina VI, 2014, olej na platng, 110x150



Nabidka,

kterd se neodmitq,
2014, akryl a olej
na plaing, 140x110




TOMAS SPEVAK




Day After, 2015, olej a akryl na plame, 150x200



On the Stage,
2015, olej a akryl
na plaing, 80x65




Outside,
2015, olej a akryl
na plaing, 200x150




Message,
2015, olej a akryl
na plaing, 200x155




Surgeons,
2014, olej a akryl
na plaing, 200x150




Damage, 2013, olej a akryl na platng, 110x140



On the Street, 2013, olej a akryl na plane, 75x100



JAN SPEVACEK
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Divokd voda v Cervené zdatoce, 2015, olej na plamng, 210x170



Romantik, 2015, olej na plane, 140x210



Satelitni samci, 2015, olej na platng, 190x280



Zépadni pobrezi, 2015, olej na platng, 190x280
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Vodni dymka, 2013, olej na plamng, 100x130



Veéerni feka, 2012, olej na platng, 150x210



Co zbylo ze stuckismu?

V roce 1999 vzniklo v Londyné vytvarné hnuti
stuckismus. Jeho zakladateli byli malifi Charles
Thomson a Billy Childish. V t& dobé& zazival vrchol
své slavy britart reprezentovany predevsim ikonic-
kou osobnosti Damiena Hirsta. Britart prosazoval
konceptudlni uménf. | jeho zdsluhou se objevovaly
nazory, ze malba je mriva, umélecké médium
minulosti, které uZz nebude mit v 21. stoleti misto.
Stuckismus razil myslenku, ze malba je svébytnym
a plnohodnotnym zpsobem vytvarného vyjad-
feni, které neskonci s 20. stoletim, ale bude ak-
tudinf i v budoucnosti. Druhym dilezitym heslem
povodniho stuckismu byl punk. Kolem Thomsona
a Childishe se vytvorila povodni stuckistickd skupi-
na, kterd méla ffindct clend. Paffili k punkové gene-
raci konce 70. let. Tyto zkusenosti vedly Thom-
sona ke kalkulaci, ze se mu podaii stuckismem
vylvofit ve vytvarném uméni obdobnou komerene
Usp&snou vinu, jokou predstavoval punk v hudbe
na konci /0. let. Pocital s tim, Ze na scénu nastoupf
lidé bez uméleckého skoleni, ktefi svym amatér-
skym projevem zpsobi masovy zdjem publika, jak
se fo podafilo punkovym skupinam v roce 1977.
Ve Velké Britanii zacaly rychle vznikat dal3f stuckis-
tické skupiny. Rada britskych stuckists nikdy pred-
tim nemalovala a malifi se z nich stali doslova pres
noc. Tyto dva vstupni fakfory v sobé nesly zarodek
problému, jehoz disledky se projevily v probghu
dal3f existence hnuti.

Stuckisté se na vylvarné scéné vyrazné spole-
censky angazovali. Kritizovali jednotlivé predstavi-

tele britartu i reklamntho magndéta a uméleckého
sbératele  Charlese Saatchiho, ktery fenomén
britartu fakticky vytvofil a stal za jeho prosazenim
se na britské vytvarné scéné. Dalsim cilem stuckis-
fické kritiky byl feditel Tate Gallery Nicholas Sero-
ta, ktery svym zpisobem také prispél k etablovani
konceptudintho uméni ve Velké Britanii. Ustredn
ter¢ vyhrad stuckistt na oficidlni scéné pak pred-
stavovala Turnerova cena, nejvyznamné&jsf britskd
soutéz soucasnych vytvamych umélcd, kterd se
pod vedenim Nicholase Seroty za¢ala orientovat
predeviim na konceptudIni uméni. Stuckisté pofd-
dalikazdoroeni demonstrace pred Tate Britain protfi
Tumerové cené v den, kdy se v galerii vyhlasoval
jejf vittz. Demonstrace se staly medidlng vdécnym
tématem a jejich prostrednictvim se se stuckisty se-
znamila britské vefejnost. Stuckismus zazil raketovy
néstup a uz v roce 2004 byla v ramci Liverpool-
ského biendle stuckistom uspofaddana  vystava
ve Walker Art Gallery, soucésti National Museum
v Liverpoolu, s ndzvem The Stuckists Punk Victorian.

Nicméné k tomu, ze se stuckisté ve vytvarném
uméni prosadi joko punkové skupiny v rockové
hudbé na konci 70. let, nedoslo. Charles Thomson
se zacal objevovat na strénkdach britskych medif,
i t&ch nejvyznamngisich. Ocitl se v nich v roli re-
spondenta, kterého se novindfi ptali na to, co si
mysli o Turnerové cené nebo kontroverznich poci-
nech Damiena Hirsta a Nicholase Seroty. Kromé
nékolika malych nezdvislych internetovych serve-
10 se ale média nezajimala o malifskou tvorbu



stuckistt jako takovou. Tato situace trva beze zme-
ny dodnes. Doslo k urcitému rozpolcenf vnimdni
stuckistd v britské odborné i laické vefejnosti. Mnozi
stéle vice davali za pravdu stuckistim v jejich krifi-
ce uméleckého establishmentu. Je3té s vyrazngjsim
pritakanim se setkalo kdysi provokativni tvrzeni
stuckistd, ze malba mé joko nosné vytvarné médi-
um své misto i v budoucnosti. Dodnes je ale prak-
ficky nikdo ve Velké Britanii nebere joko seri¢znf
umé&lce. Nejcastéji se jejich tvorba odbyva konsta-
fovénim, Ze jde anglicky fe¢eno o ,crap”, slovo,
které se nehodi v oficiéIni publikaci prekladat
do cestiny. | kdyz za kandlem La Manche nehraje
pfi hodnocenf Urovné obrazu takovou roli otdzka
technické kvality, jok je tomu ve sffedni a vychodnf
Evropé&, nedostatky v elementdrni malifské tech-
nice v&fsiny stuckistickych praci byly tak znacné,
Ze je nepfijalo ani benevolenini britské publikum.
ThomsonOv kalkul, Ze naprosté absence technické
virtuozity vyvold vinu masové popularity, | ak tomu
bylo u punkovych muzikantd, nevysel. Stuckismus
je ve Velké Briténii vniman jako vyrazny sociokul-
turnf fenomén, nikoli jako fenomén umélecky.

Ve Velké Britanii je dnes uz stuckismus daleko
za svym zenitem. Do jisté miry to souvisi s urcitou
obsesi Charlese Thomsona s osobnosti Damiena
Hirsta. Kritika Damiena Hirsta od zacdatku pred-
stavovala klicovou ndplii Thomsonovych vystupd
v médiich. Tento stav se v probéhu let neméni. Pred

deseti patndcti lety predstavoval Hirst nejslavngjsf
iméno na britské vytvarné scéng. Umémé s tim
na sebe piitdhl pozorost jeho biitky kritik Thom-
son. Dnes uz oviem na Hirstovo misto nastupujt
jinf umélci a krdl britartu vz takovym medidlnim
magnetem neni. V pfimé tmé&fe s tim klesd i zajem
o jeho kritika Thomsona. V souvislosti s tim doslo
na britskych ostrovech k odumfréni stuckistického
hnuti. Dnes uz se véfSina z ¢lend pOvodni stuckis-
tické skupiny ke stuckismu nehlasi o néktefi s nim
odmitaji byt jakymkoli zpdsobem spojovani. Rok
od roku je stdle v&tsi problém sehnat lidi, ktefi by
byli ochotni demonstrovat proti Turnerové cené.
Dochdzi uz ik pifpadim, ze se demonstrace, které
stuckistm tradicn& umozriovaly zviditelnit se v ce-
lostatnich médiich, ani nekonaif a je poltieba slozi-
t& vymyslet zastupné divody, pro¢ se tak stalo.

K ureitému rozpliznuti stuckismu jokozto vy-
tvarného proudu vedla skutecnost, Ze sice zdale-
ka ne viichni, ale prece jen nékteif dolezitl aktéri
hnutf v sobé& nesli bfemeno nedspé&sného umélce,
ktery se chce proslavit za kazdou cenu a jakymkoli
zpUsobem. To bylo pricinou nesfastné aféry, kdy
se britsf stuckisté pfi snaze o zviditeln&ni vesmés
profi své vili zapletli se scientologickou cirkvi,
kdyz byla jejich vystava a nékteré obrazy pouzi-
ty k propagaci zmin&né sekty.! Matoucf roli hraje
i flexibilnf postoj Charlese Thomsona, kfery se pod-
le poffeby méni z fundamentalisty, pfed nimz se

"Mendick, Robert: Scientology sect ‘using British art as a front’, Evening Standard, 23. 5. 2007, cit. http:/ /www.standard.co.uk/

arts/scientology-sect-using-british-art-as-a-front-658 4689 himl



nenf mozné ani v ndznaku pozitivné zminit o kon-
ceptualismu, na pragmatika poklédajictho spojent
stuckismu s konceptualismem za pfirozené. To
predved! i svym nad3enym uvitanim publikace jiho-
afrického autora Richarda Poolera The Boundaries
of Modern Art o souasném uméni, kterd fadi
stuckismus do oddilu s ndzvem KonceptudIni umé-
ni, kde se jako stuckistickd tvorba nezmifiujf obrazy,
ale demonstrace proti Turnerové cené.? Stuckismus
neni homogennim uméleckym slohem, ale soubo-
rem tvorby roznorodych autor(, v némz jsem se sice
uz dfve pokusil definovat obecngsi slohové tren-
dy, ale kde jediny na prvni pohled patrny jednotict
prvek predstavuje odpor proti konceptualismu.?
Thomsonova propagace knihy na facebooku pak
vlastné vzala stuckismu posledni prvek, jimz se zie-
teln& identifikoval.

V roce 2004 jsem wvytvorfil projekt Prague
Stuckists, ktery je dnes nejstarsim stale existujicim
stuckistickym uskupenim ve stfednf a vychodni Ev-
rop&. Od zacdtku jsem ho koncipoval ne jako
uméleckou skupinu v pravém slova smyslu, ale jako
volné sdruzeni vyraznych uméleckych individualit,
které by se setkavaly na bazi Prazskych stuckistd,
ale nezavisle na tom rozvijely své vlasti umélecké
kariéry. Po celou dobu existence projektu slo pres
rozné persondlni obmény o soubor mladych kva-
litnich autord z Prahy a Brna, kfefl, kdyz nepocitédm
své fotografie, méli reprezentovat rizné stylové

polohy klasické nekonceptudini malby a ukazovat
tak pestrost malifského spekira u nds. Aby cely
projekt pUsobil seriézng, pokladal jsem za pod-
statné, aby do né&j byli zapojeni pouze kvalitnf
profesiondlni umélci. Po celou dobu tak Prague
Stuckists mé&li vyb&rovy charakter. Tim jsem se od-
chylil od povodni myslenky britského stuckismu,
ktery se nijak nebrénil diletantismu a do svych fad
prijimal Oplné kazdého, kdo o to projevil zajem.
Britsti stuckisté byli casto kritizovani, ze jejich pra-
ce nemaji ani tu elementérni uméleckou droven,
na coz néktefl z nich reagovali tim, ze n&jakd vy-
tvarnd kvalita nenf vibec v programu hnutf a jde
jen o to malovat z lasky k malbé jako takové.

Idea stuckismu se rychle 3ifila do celého svéta
avpribéhu doby vznikly stuckistické skupiny ve vice
nez padesdti zemich. Diraz na kvalitu uméley,
ktery jsem kladl pfi organizovani skupiny Prague
Stuckists, byl blizky i jinym stuckistickym pobockém
ve vychodngjsich a jiznéjsich zemich. Spanélsti
Hartistas nebo irénstl Tehran Stuckists také sdru-
zovali kvalitni a mnohdy i respektované vytvarniky.
Pakistansky stuckista Asim Butt byl ve své zemi na-
tolik uzndvanym umélcem, Ze po jeho sebevraz-
dé ofiskl rozsahly nekrolog jeden z hlavnich pd&-
kistanskych denikd Daily Times.* Zatimco ve Velké
Britanii pritahoval stuckismus predevsim umeélecké
diletanty, v oblastech vzddlengsich od center z&-
padoevropské civilizace se stal atraktivnim i pro vy-

“Pooler, Richard: The Boundaries of Modern Art. Bury St. Edmunds 2013, s. 68 - 69.
%Jands, Robert: Stuckism International. The Stuckist Decade 1999 — 2009. London 2009, s. 15 = 20.

“Artist Commits Suicide, Daily Times, 15. 1. 2010.



tvarntky vystavujici v prednich galeriich své zemé.
Zatimco nékteff clenové Prague Stuckists odmitali
v Ceské republice vystavovat s méné kvalitnimi
umélci, protoze by si tim podle svého minéni po-
Skodili viastni uméleckou reputaci, v rémci mezind-
rodnich projekit bez zabran vystavovali s mnohem
slabsimi britskymi autory, protoZe ti si s sebou nesli
punc autora pochdzejictho z prestizni Velké Bri-
tanie. Jde z kulturniho hlediska o pomémé zaiji-
mavy fenomén vytvofeni nadndrodniho organismu
zalozeného na specifické symbidze zapadu, kde
tradien& lezi hlavni centra globalni kultury, a vy-
chodu plniciho z tohoto hlediska roli periferie. Vy-
chodni umélci se mohli pochlubit tm, ze vystavuiji
s autory z bdjného zdpadu, zépadni vytvarnici
se zase v ramci spolecnych projektd dostali nejen
jako aktivisté, ale i jako umélci do dolezitych novin,
pfipadné i felevize, o ¢emz se jim v jejich vlasini
zemi nemohlo ani zddt.

Kromé horizontéIni polarity z&jmd zdpadnich
a vychodnich stuckistd, se na pestré mapé stuckis-
mu projevila i polarita vertikdIni, napétt mezi zpo-
sobem uvazovani historika uméni a umélce, kterd
se d& dobre sledovat na osudech projekiu Prague
Stuckists. I kdyZ jsem se od za¢atku na projektu po-
dilel svou fotografickou tvorbou, jsem predevsim
historik uméni. Zakladem ¢innosti historika umént je
prace s fakly a skuteénostmi z oblasti umént, které
mapuje a odviji od nich své teorie. Naproti tomu
priorifou ¢lovéka, ktery se chce uménim Zivit jako
hlavnim zdrojem obzivy, musi byt pfedevsim snaha
prodat své dilo sbératelim a galeriim. Sam jsem
prosazoval zvysenou obezietnost pfi veskerych

stuckistickych aktivitdch, coz sice bezpeéné za-
branilo tomu, aby Prague Stuckists zabfedli do ta-
kovych pochybnych situaci, jako se to stalo Britom
napitklad pfi jejich aféfe se scientology, na druhou
stranu fo blokovalo efekingjsi propagaci skupiny.
Tyto rozdilné zdjmy v piipadé Prague Stuckists
vedly k vnitinim konflikitm, které propukly poté, co
od roku 2010 ¢lenové skupiny vystavovali v ramci
spole&nych projektd se zahraniénimi stuckisty v Lon-
dyné&. Z mého pohledu to byla zajimavd prileZitost,
jak se podilet na rozvoji mezindrodniho vytvarné-
ho hnuti pfimo v hlavnim mésté soucasného umé-
ni. Nekteff z ceskych umélcd naopak videéli hlavni
Gcel spojeni s Londynem v propagaci smérem
do Ceské republiky. Chépali to jako prostredek
k presvédceni ceskych sbérateld, aby kupova-
li jejich dila, a k proniknuti do vyznamnych ces-
kych galerii. Vsadili na to, ze v ceském prostiedi
se Uspéch na zdpadé vnimd jako obecné plamné
potvrzeni kvality a chybi zde hlubsi prehled o situa-
ci na britské vytvarné scéné. V Londyné si zacali
pro své vlasini vystavy pronajimat levné galerie
na predméstich, kde si za piijatelny finanéni obnos
mohli vystavit, co chtéli. Tyto vystavy sice nevidél
z4dny cizi navstévnik, ale u nds byly prezentovd-
ny jako Uspéch danych umélcd v zahraniel. Tato
strategie ale prindsela nezddouct vedlejsi jevy.
Jaroslav Valecka a Jift Hauschka usporadali vy-
stavu svych obrazd v galerii v londynské &tvr-
fi Brixton, kterd je sice prosluld prodejem drog,
ale na mapé wyivarného déni v anglické met-
ropoli predstavuje naprosto bilé misto. Galerie
zanikla, protoze na drogach zdvisla maijitelka



Yara Tschallener vybrala ngjem od roznych umél-
ct na nékolik vystav dopredu a s penézi uteklg,
aniz by vystavy zrealizovala. Bezvyznamnd gale-
rie se kvoli tomuto incidentu dostala dokonce az
do infernetového vydani deniku The Guardian.”
Zatimco se Yara Tschallener pred dalsimi pod-
vedenymi umélci skryvala ve Francii, na stran-
kéch ceského casopisu Ateliér byla ofisténa jejf
recenze na Valeckovu o Hauschkovu vystavu
a Ceské prostredi se tak postaralo o jejf jediny
zépis do uméleckohistorické bibliografie.® Dalsf
metodou, jak naldkat ceské sbératele na nakup
obrazy tvorily fingované prodeje uméleckych dél.
Jako pitklad |ze uvést Jaroslava Valecku, ktery si
ffeba v zahrani¢i navzdjem vymérioval obrazy
s mistnimi nezavedenymi autory. Aniz by v cizing
prodal jediny obraz, vykazovalo tak jeho portfolio
fadu zemi, kde jsou v soukromych sbitkach zastou-
peny jeho obrazy. Poté, co zdarma vénoval jeden
svij obraz prazské Narodni galerii, informoval bri-
tské stuckisty, ze Ndarodni galerie koupila jeho dva
obrazy.” Netroufam si tvrdif, Ze tyto metody ne-
maiji budoucnost a casem se nestanou legitimnim
zpUsobem umélecké propagace. Nicméné nejsou
v souladu s postupy historika uméni a nechtél jsem,
aby se prosadily v rdmci Prague Stuckists. Clenové
Prague Stuckists, kierym dané metody naopak vy-

hovovaly si proto zalozili viasinf stuckistickou skupi-
nu Central Europe Stuckists.

Viytvéreni nové virtudIni reality ve vlastnim umé-
leckém Zivotopise je logickym krokem napriklad
u Jiftho Hauschky. Hauschka je zkuseny manazér
pracujici v reklamnim promyslu, ktery se jako &tyfi-
céinik rozhodl prezentovat svou malbu, kieré se
do t¢ doby vénoval ve svém volném case jako ko-
nicku. Hauschku jsem uved! do kruht prazské vy-
tvarné scény a pak ho i doporugil britskym stuckis-
tom. Mohl tak v Ceské republice zacit vystavovat
ve skute¢nych galeriich a ne uz pouze prilezitosting
v kavarndach, na které je u nds odkdzdana vétsina
obdobné& nadsenych amatérd bez jakéhokoli umé-
leckého vzdélani. Pro budovani Gsp&sné profesio-
ndlni umélecke kariéry je pro kazdého vytvarnika
u nés ale dolezit¢ bohaté portfolio zalozené
na absolvovanych uméleckych skoléch, Geasti
na vystavach, obdrzenych uméleckych cendch.
Hauschkovo umélecké portfolio se zagalo vytva-
fet az v poslednim desetileti a pro autora je proto
nezbytné dodat mu véhu i vymyslenim si své vlast-
ni legendy, v&etn& navozeni dojmu zahrani¢niho
Usp&chu. Tyto véci bezesporu patif také k meto-
dam reklamni prace, jak se vyvinula v poslednim
stoleti. Dané kroky jsou tak pochopitelnym vy-
Ust&nim Houschkova profesntho zamérteni. Zaiji-

°Blundy, Rachel: Brixton gallery curator allegedly conned artists, Your Local Guardian, 14.9. 2011,
cithttp:/ /www.yourlocalguardian.co.uk /news/local /topstories /9249588 . Gallery_curator_allegedly_conned_arists/
“Tschallener, Yara: Stuck in the emotional landscape, Ateliér 24, .10, 2011, s. 8.

“Email Charlese Thomsona Robertu Jandsovi z 19. 4. 2012.



mavé oviem je, ze dané fabulagni postupy dnes
postupné pronikajf i do akademického prostred:.
To dosv&deuje napfiklod Markéta Urbanovd,
kterd vl na Akademii vytvarnych uméni v Praze.
Ve swych propagacnich materidlech uwvadi, ze
,byla pro kvalitu své tvorby prijata do mezindrodni-
ho uméleckého sméru stuckistd.” Je pravda, Zze
isem Markétu Urbanovou jako kvalitni malitku pri-
zval do projekiu Prague Stuckists. Nicméné tvrzenf
o pfijetl do mezindrodntho uméleckého hnut, které
v sobé& nese urcity punc vylu¢nosti a uznani na mezi-
narodnf scéné, ziskavé paradoxni rozmér. Stuckis-
mus sam o sobé& je otevien kazdému bez rozdilu
a povodni stuckisté od zacdatku odmitali uplatiovat
jakékoli naroky na kvalitu malby. Kvalitativni hle-
disko, které jsem do stuckismu v ramci projektu
Prague Stuckists vnesl, se miji s povodnim stuckis-
fickym manifestem a v tvrizeni Markéty Urbanové
se dostévd do plného protikladu snah britskych
stuckistd. Na konci 19. stoleti se zacal pouzivat
pojem barnumskd reklama. Kritizoval metody,
které pouzival americky impresario P. T. Barnum.
Barnum sifil zavadsjici a nékdy i nepravdivé infor-
mace, aby nal¢kal navstevniky do svych podnikd.
Dnes vz zastaraly pojem barnumskd reklama mél
silné negativni zabarveni. Po sto lefech ale souc¢as-
nd reklama stoji na mnohych prvcich, které do ni
zaved| pravé Barnum. Je docela dobfe mozné, ze

se v probéhu nékolika desetiletf stane lhanf o viast-
nich uméleckych Gspé&sich samozfejmou soucdsti
vybavy seri¢zntho umélce.

Dolezité bylo, ze zminéni cedtl umélci ziska-
li pro spolupraci i nékolik domacich teoretiko
a periodik. Nejvyznamnégjsim Ulovkem se stal ¢a-
sopis Tyden. Pomohl jim ve dvou prvcich dilezitych
pfi budovani legendy. Konzument medidlni infor-
mace musf byt presvédeen, ze umélec je pevné
zakotven v zahrani¢nim prostredi. V ramci ankety
k blizici se olympiédé v Londyné, predstavil Tyden
ctendfim Jaroslava Valecku joko umélce hlubo-
ce obezndmeného s fungovanim a zdkonitostmi
londynské umeélecké scény, ktery objevil stuckis-
mus pfi své ndvstévé Londyna pred sedmi lety.®
Ctenditm zostala utajena skutecnost, Ze se tento
vytvarnik dostal do osobntho kontaktu s Londynem
az teprve pred rokem, kdyz jsem ho pii pifleZitosfi
vystavy Enemies of Art sezndmil s nékterymi brit-
skymi stuckisty. V Londyné stravil jen nékolik dno
pfi fechnické instalaci vystav, aniz by m&l cas byf
jen navtivit nékterou z vysokych uméleckych kol
nebo alespoi jednu z prestiznich galerif ve West
Endu. Kromé& budovani legendy zatim nepfilis
zndmych umélcd je dobré zadtitit propagovany
fenomén né&jakou slavnou osobnost. Tyden tak
v rozhovoru s Usp&snym hudebnikem a vytvarnikem
Jaromirem 99 pfinesl nesmyslnou informaci o tom,

8Sevela, Vladimir: Proc méme radi Anglii@ Kvili humoru i vztahu k Némcom, Tyden, 5. 8. 2012,

cit. http:/ /www .valecka.eu/recenze



Ze jde o zakladajictho ¢lena skupiny Prague
Stuckists, prestoze jsem ho do skupiny pfizval az
Sest let po jejim vzniku, aby mi po pouhych dvou
a pul letech oznamil, ze ze skupiny odchdzi?
| kdyZ si préce britskych stuckistt cestu na britsky trh
s umé&nim jest& nenasly a fada z hlavnich predstavi-
telo jeste ani neméla samostatnou vystavu ve sku-
te¢né galerii, mohl se cesky ctendf v jiném perio-
diku do¢ist, Ze jde o celebrity londynské umélecké
scény.'? | kdyz urcitou proslulost dosahli cesti umél-
cijen unds a ve Velké Britanii se zachytili drapkem
prostfednictvim stuckistickych struktur, ale mimo tyto
struktury o nich v zahraniéi zatim jesté nikdo nevi,
psalo se o fom, Ze jsou sice u nds zatim stdle nepo-
chopeni, ale ze v&t3i Gspéchy sklizeji ve Velké Bri-
tanii."" Zavadéjict informace o Uspé&sich ve Velké
Briténii pUsobi na neznalé ceské sbératele umeéni,
kteff na zdakladeé fabulace ziskajf pocit, ze ndku-
pem praci danych vyivarnikd spolehlivé investujt
své penize. S tim také pocitala ceskd reklamni fir-
ma Smart Point, kterd se chtéla etablovat v oblasti
vytvarného umeént. Poté, co se vyraznym zpUsobem
podilela na vystavé Andy Warhola v Alsové Jiho-
Ceské galerie na Hluboké, rozhodla se pracovat
obdobnym zpdsobem na projekiu propagace
Ceského stuckismu.

Dané postupy zalozené na principu fungovdéni
reklamy jsou Usp&iné z hlediska prodeje obrazd

umélct laickym sbératelim. Komereni  Gspéch
ale k uspokojeni ambiciézniho vytvarnika nesta-
&i. O skuteeném uspokojeni ambici se d& mluvit
az v pfipadé, kdyz autor vystavuje v prestiznich
stéinich galeriich a je zastoupen v jejich sbitkach.
| zde mdze pifnosnou roli sehrat kooperace ces-
kych malifo s britskymi stuckisty. Cesti tviirci, ktefi
se o proniknuti do nejvyznamnéjsich statnich gale-
ril zatim nedsp&iné pokouseli, zacali kalkulovat
s jesitnostl kurdatort, s predpokladem, Ze ti budou
mit ambice uspofddat vystavy vyznamnych za-
hrani¢nich umélcd. Zacali pracovat na vytvorentilu-
ze, Ze v osobnostech britskych stuckistd nabidnou
domdcimu publiku dilezité jména soucasné své-
fové vylvarné scény. Spolecnou vystavou s nimi se
pak dostanou do vystavnich salo nejvyznamnéjsich
Ceskych galeril, jejichz brény jim zatim zOstévaly
zavieny. Historik uméni ma oviem rozsdhlejsi vé-
domosti nez laicky sbératel uméni. Bude proto
zajimavé sledovat, jestli se podaif fimto zpdsobem
zmanipulovat kurdtory v krajskych galeriich nebo
dokonce v Ndrodni galerii.

Z&jmy nékterych umélcy se v této situaci uz zce-
la rozchdzely s mymi postoji historika uméni a vznik
Central Europe Stuckists byl jedinym logickym vy-
Ust&nim situace. Nicméné propagace na bazi zce-
la nové stuckistické skupiny komplikovala nastou-
penou reklamni strategii. Central Europe Stuckists

’Nejezchlebovd, Lenko: Casting d&lém na hibitovs, Tyden 31/2014, s. 61.
19Zé&ruba ~ Pleffermann, Josef: Zaboreni po krk v tradici, Ateliér 26, &. 25 - 26, 2013, s. 12.

"Tuekova, Katefina: Syrovd lyrika, Ateliér 24, & 11, 2011, s. 4.



se proto snaZili vytvorfit dojem, ze projekt Prague
Stuckists uz neexistuje, a ze oni jsou jeho pokra-
covanim.'? Velkou pomickou se zde stal internet,
ktery je nejmoderné&jsim informacnim médiem, ale
zdrovelt médiem, které nejlépe umoziuje Sifent
neov&fenych 0dajl. VyuZzivali proto serverd typu
wikipedie, kterd je patné objemové nejobsah-
lej3i encyklopedif vibec, ale zdaroveri nepodléha
24dné obsahové redakeni kontrole, coz se pre-
devdim v neanglickych verzich projevuje fadou
¢lankd s nepravdivymi a zavadgjicimi - informa-
cemi. Dochézelo i k tak bizarim situacim jako
k presmé&rovéni odkazi k webovym  strankdm
Prague Stuckists na neexistujici internefové adresy.

Boj o jakysi monopol nad stuckismem v Ceské
republice posunul dany kulturni fenomén do polo-
hy, kterd pUsobf ironicky s ohledem na jeho pozici
v rodné vlasti. Ve Velké Britanii i obhdici stuckis-
mu z fad odbomé vefejnosti zdoraziiuji, Ze ne-
maiji se stuckismem nic spole¢ného, a mnohdy se
za své sympatie i stydi. Charakteristicky je postoj
Edwarda Lucie-Smithe, nejvyznamnéjsi osobnosti
mezi britskymi pfivizenci stuckismu. ZdUraziuje,
Ze nesouhlasi se viim, co stuckismus prezentuje,
ale ze jsou mu sympatické n&které aspekty stuckis-
mu. Predevsim to, Zze stuckismus je antielitaisky
a demokraticky. Vyzdvihuje jeho spolecensky ak-

fivismus a nemluvi pfitom o vytvarné Urovni autord
jako takovych.

Ceskd republika dnes bezesporu tvoif patrné
nejvyznamné3 teritorium stuckismu. Hraje pri-
nejmendim stejnou roli, jakou mélo Némecko
v pocdfcich stuckistického hnuti. | kdyz se dnes
z pocetné komunity 3esti némeckych stuckistickych
skupin k hnutf uz vesmés nikdo nehlasi, splnilo N&-
mecko klic¢ovou Ulohu v tom, Ze se stuckismus stal
mezindrodnim hnutim.'® Pozice Ceské republiky
je dnes moznd jeste dilezitgjsi. V roce 2012 se
uskutecnil nejambiciéznési  stuckisticky  vystavni
projekt od The Stuckists Punk Victorian. Konal se
v londynské galerii Bermondsey Project Space
kuratorované Edwardem Lucie-Smithem. Vystava
méla pUsobivy ndzev The Stuckists: Elizabethan
Avantgarde. Nézev mél evokovat vystavu pre-
rafaelit  Pre-Raphaelites:  Victorian  Avantgarde
soub&zné probfhajici v Tate Britain a naznacit,
ze by stuckismus v souc¢asném uméni mohl sehrat
obdobné& revoluéni roli joko prerafoelité pred pll
druhym stoletim. Charles Thomson z obavy, aby
nedoslo k pravnim sporom s Tate Gallery kvili po-
uzitému ndzvu, drzel informaci o konani vystavy
v naprosté tajnosti, takze se o nf britsk& vefejnost
nedozvédéla a jedinym mistem, kde mé&la urcitou
propagaci, byla Ceskd republika. Stuckismus je

'2Viz Stuckisté podnikaiji ndjezd na tuzemské galerie, Tyden, 7. 7. 2014, cit. hitp:/ /www.tyden.cz/rubriky/kultura /hudba/
stuckiste-podnikaji-najezd-na-tuzemske-galerie_312312.himl#.VZXdpFKs9dY. Ddle napt. hitp:/ /www.valecka.eu/stuckismus
Neémci ze stuckistickych akfivit vycouvali, kdyz je n&kter britsif stuckisté chiéli zapojit do projektd, kieré vedly k patrn& nechténému

propojeni se scienfologickou cirkvi.



fenomén bytosiné spojeny s britartem jako rubova
strana téze mince. S tim, jak se britart dostal za svj
zenit, prodélal i stuckismus ve Velké Britanii v pod-
staté klinickou smrt. Podle informaci centrélnich
stuckistickych stranek pdsobf ve vice nez padesdti
zemich svéta vice nez dvé st& stuckistickych sku-
pin. Konjunktura jejich zakladani uz pominula, ale
jejich pocet zddnlive mirmé roste. Je to zavadsjict
informace. Ze stranek nejsou mazany uz zaniklé
skupiny. Objektivné se na strankdéch objevuje fada
umé&lct, ktefi se ke stuckismu dévno nehldsi, coz
Thomson maskuje vyroky o tom, Zze n&které skupiny
jsou vice a jiné méné aktivni. Stalo by za metodicky
prozkum, kolik skupin uvedenych na sténkach
www_stuckism.com skutecné& existuje.

Co vlastné dnes zbylo ze stuckismu? Stal se
fenoménem, bez néhoz by dé&jiny britartu nebyly
Uplné. Moznd jeho myslenky svym zptsobem pri-
spély k navratu malby na sou€asnou vytvarmou
scénu. Pro tuzemské prostredi mize byt zajimavé,
7e Ceskd republika sehrdla doleZitou roli v jednom
da se fici globdlnim fenoménu a vlasing mu po-
mohla prezit jeho klinickou smrt ve Velké Britdnii.
Moze byt stuckismus né&cim hmatatelnym  za-
ffmavy pro nase umélce? Jsou tady vytvamici,
ktefi prostrednictvim d&l ve Velké Britanii nepfflis
Usp&3nych autord moznd dostanou svou vlasini
tvorbu do vyznamnych Eeskych galerii. Profitovat
ze stuckismu mohou ale i nasi umélci, kteff ke své
propagaci pouzivaiji tradiéng&si cesty. Kdyz chtégji,
mohou brifsti stuckisté pomoci s pronikanim na brit-
skou vytvarnou scénu. Sama piislusnost ke stuckis-
mu sice z nikoho Usp&sného umélce neudsld, ale

stuckisté mohou nasim vytvarnikdm 0¢inné pomo-
ci se ziskanim zdkladnich kontakts, bez nichz je
snaha ceského umeélce o uchyceni se na britské
scéng, marnd. Tyto kontakty mohou oteviit dvere,
za néZ se nedostanou mnozi kvalitni &esti umélci,
ktefi pifmé vazby na Londyn nemaji. Dal vz je to
o osobnich schopnostech a §tésti.

Robert Jands
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